


-Konzerte als
sinnliche,
korperliche
Erfahrung
gestalten.’

Getragen wird diese Entwicklung
nicht zuleta durch cine florierende,
international stark vernetzte Szene
unabhingiger, neuer Ensembles
Dem in Berlin anséssigen, sehr jun
pen, namlich erst 2006 gegrimde
ten Solistenensemble Kaleidoskop®
zum Beispicl gebt es genan darum
traditionelle Konzertformen aufzo-
brechen und g0 auch cin Publikum
zu erreichen, dem die Hemmsehwel
le; sich in die steife Atmosphire der
Philharmonte oder gar des Konzert
hauvses zu begeben, zu grofl ist
Michael Rauter, der Grilnder und
kiinstlerische Leiter und Volker Hor
mann, der Manager von Kaleidoskop
flihren das Ensemble, das im Kern
nus 14 Strewchern aus sechs Nationen
besteht, zusammen mit der Geigerin
unid Dramaturgin Daniella Strasfo-
gel. Wir sprachen mit Rauter und
Hormann im Sommer in Berlin,

Jleh habe meine erste Konzertreihe

in Aachen organisiert”™, sagt Michael
«n der Kirche eines Jesuitenpaters,
der dort immer die unterschiedhichs
ten Sachen am Laufen hatte, Beuvs-
Schiller, die mit Eigenblut malten

oder ehen wir mit unseren Konzer

ten, die barocke mit zeitgendssischer
Musik in Bezichung seteten.” Fiir die
beiden knapp ao-Jihrigen war im

mer klar, dass es gerade auch in der
Betonung der Zusammenarbeit mit
Kinstlern aus anderen Bereichen
(Architektur, Literatur, Schauspicl,
Lichtdesign) um die Gestaltung von
konzerten als sinnliche, kiorperlich
Erfahrung der Musiker wie der Zu

hiirer gehen sollte, Die Musik sollte
durch performative Mittel mehr in
den Vordergrund treten, Ranm, De

tails, Beleuehtung - alles sollte selbst
miteestaltet werden, bis hin sur Wer

bung: Wir fanden die Werbung flir
klassische Konzerte immer beson-
ders langweilig und waren anderer-
seits gerade flir unser erstes Konzert
als villig newes, unbekanntes En-
semble darauf angewiesen, mittels
Werbung die Leate zn erreichen,
Wirsind also in die Kneipen und Ca-
fits gegangen und haben uns genaw
angeschaut, welche Werbepostkar-
ten am schnellsten mitgenommen
wurden. Die wenig iiberraschende
Erkenntnis, lisicht
nicht bekleidete Frauenkirper im-

dass oiler gar

mer noch am besten ciehen, seten
wir anf unsere Weise um, indem
den Kopf von Arnold Schonberg
den fast nackten Karper von Jessiea)
Alba montierten. Das hat uns

im Gegenteil sogar, aber es hal gess
wirkt, denn unser erstes Konten
das _H{ill:l!ll'l{'!'!._',. Keine ."I.ﬂg.ﬁl. Tiiefh,
war bereits ausverkanfr."

Es liegt aber sicher nicht nuir an &=
genwilliger Werbung, dass das En
semble ein besonders gemi

sehr aufpeschlossenes und ah _.
avch  zahlveiches  Publikun | ags
apricht. JEhrlich gesagt, wir wissen
auch nicht so genaw, wo die
herkommen. Wir machen ja .
gerte, die eher o im halboffizielsn®
Ralimen stattfinden. Wir haben i,
die Reihe Hausmusik', bel der witl

mate” im Souterrain der Sammiong
Hoffmann, die willig lbeda -__'
waren, obwohl eigentlich gar ks
nie Werbung gemacht wurde®

grofte Resonanz und  6ffen



his develogment is not af least
spported by a flourishing, inter

i ecerread gk .'.'lu':'.'.' nefworked seeni
of ndependent, new ensembles. For
the Berlin-based, fledgling “Solis
temensemnble Kaletdoskop™ founded
it 2en, for example, its afl about
breaking up troadittonal concert
forms and thereby reaching an audi
enee for whom the inhibition thresh

did of ertering tnto the 28 atmo-
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“Having a large
audience is not
what makes
music Qood, but
it doesn't make it
bad either”



Wahrnehmung  brachte aber die
Zusammenarbeit mit dem Berliner
Radialsystem, einer international
vielbeachteten, interdiszipliniren
Spielstitte, wo man seit April 2008
LEnsemble-in-Residence™ ist und vor
allem auch die Mitarbeit bei Dialoge
og”, Sasha Waltz' gefeiertem Projekt
ur Erdfinung des Neuen Museums,
Bel Dialoge 09" ging s um die Be-
zichung zwischen Korper, Musik,
Performance, Tanz und der Erschlic-
fiung von nenen/alten Raumen. Der
hohe Stellenwert der Musik hat sich,
wie Sascha Waltz bekundete, erst in
der Zusammenarbeit ergeben, Pu-
blikum und Presse reagierten weit-
gehend euphorisch, ein Kontingent
von 2000 zusitzlichen Karten war
binnen weniger Stunden ausverkauf
und obwohl es noch nicht eingetiitel
ist, hofft man demnichst wieder mit
der weltbekannten Choreografin zu-
sammenarbeiten u kinnen,

Auch in andere Richtungen geht der
Abbauvon Beriithrungsiingsten: -Mu-
sik ist sicher nicht deshalb gut, weil
giee viel Publikum hat, aber schlecht
ist sie deshalb auch nicht, Die Leu-
te kommen zu unseren Konzerien
mit teilweise auch recht schwieriger
neuester Musik genau so zahlreich,
wie zu unserer Zusammenarbeit mit
dem italienischen Komponisten und
Cellisten Giovanni Sollima, mit dem
wir eine CD produziert und in Itali-
en Konzerte gegeben haben. Da hirt
man dann oft, das sei kommerziell,
das sei Pop, aber wir sind von Gio-
vannis Musik tiberzeugt und, noch
wichtiger, selbst wenn es so wire,
haben wir tiberhaupt nichts gegen
Pop. Wir sind nicht nur in dieser
Hinsicht vollkommen hemmungs-
los, Vielleicht ist Hemmungslosigkeil
sogar ein guter Begriff um den Kern
dessen auf den Punkt zu bringen,
was wir tun.”

Fiir Aullenstehende ist es kaum vor-
stellbar, in welchem Ausmall das

Hemmungslosigkeit
ist ein guter Begriff
um den Kern

dessen auf den

Punkt zu bringen,
was wir tun.’

Betreiben eines klassischen Ensem-
bles unabhingig von institutioneller
Firderung auch zum klassischen
Verlustgeschift wird. Eine ausver-
kaufte Vorstellung mit hester Publi-
kumsresonanz bedeutet eben, dass
man finanziell Minus macht, Und
gwei  ausverkoofte  Vorstellungen
bedenten makaberer Weise, dass
man noch mehr Minus macht. Ein-
trittsgelder und sonstige, ohnehin
iiberschaubare Einnahmen gehen
schon filr Tantiemen, Noten, Trans-
port van Instrumenten ele, drauf”
Es ist letatlich villig normal, dass
man als newes Ensemble erst einmal
ein paar Jahre ohne Gagen arbeitet.
Bei bildenden Kiinstlern, selbst bei
aufwindigen Videoproduktionen,
kommen die Produktionskosten in
der Regel irgendwann zumindest
dann wieder herein, wenn ein Werk
verkauft wird. Ein Ensemble dage-
gen lasst sich ohne irgendeine Art
von staatlicher oder institutioneller
Forderung anf Daner nicht auf ho-
hem Niveau betreiben.

JFiir unser Projekt Lenz’, das wir
jetzt als Eigenproduktion im Juli und
Oktober im Radialsvstem auffithren,
hatten wir eigentlich bereits eine Fi-
nanzierung, die dann im letzten Mo-
ment wegzebrochen ist, weil Gelder
im Zuge der Finanzkrise gestrichen
wurden.” _Lenz", eine komponierte
Deutschlandkarte anhand von Mo-
tiven aus Biichners Lenez, fir die das
Ensemble in Zosammenarbeit mit
dem Regisseur Alexander Charim
und der franzdsischen Kiinstlerin
Aliénor Dauchez, Musik ausverschie-
denen Epochen zu einer geschlosse-
nen Komposition montiert hat, will
such ein musikalischer Kommentar
zum nei erstarkten Hurra-Patriotis

mus und der Konjunktur des Kon-
zepls Heimal sein. Fiir die zweiteilige
Konzertinstallation ,Fluktuationen
09, das andere grofie Projekt, das
im Herbst ebenfalls im Radialsys-
tem realisiert werden wird, ist die
Firderung durch den Hauptstadi-
kulturfonds dagegen in trockenen
Tiichern. Auch hier geht es um den
Dinlog mit vom Ensemble ganz be-
wusst einbezogenen Kiinstlern, wie
der Architektin Anna Kubelik oder
dem Lichtkiinstler Yann Becker.:

LAdle Beteiligten, das Publikum wig
auch die Interpreten treffen in einer
unbekannten raiumlichen Situation
und Realitit aufeinander und wer=
den dem  Fremdsein' als kiseperliche
Erfahirung ausgesetzl. Der Konzer-
traum wird in dem Mabe verandert,
dass ein unbekannter Ort entsteht,
an dem sich die Musiker ebenso wie
das Publikum neo orientieren mus-
sen.” erliutert Volker Homann.

Dass gerade der Lenz™ durchans
nach gingigen Konzeptionen von Off-
Musik-Theatern klingt, und man mit
dem Akzent auf dem Fremden und
Unbekannten auch in ciner starken
Tradition der .neven Musik® stehl;
ist den beiden Kopfen des Ensembles:
wohl bewnsst. Sie betonen selber, wie
deutlich sie sich in Beziehung sowohl
zu bestimmten Vorliufern, als aueh
zu der Arbeit nnderer Ensembles wie
2.B. den Islindern [safold Kammers
veit, The Knights aus New York oder
dem London Contemporary Orchest=
ra sehen. Entscheidend ist aber, dass
Kaleidoskop mit seiner spannens
den, entspannt mil Popreferenien
operierenden  Herausstellng  der
Kirperlichkeit und der Performang
den unbekannten, fremden O, ill_"
dem ein klassisches Konzert fiir die
meisten unserer ﬂb{-mmmaim
iiberinformierten Club- und Pop
musik sozialisierten Zeitgenossen
geworden ist, wieder zu einer Erleb=
nisweise au transformieren, die sich
lustvoll an die cigenen Erfahrungen
anschliefen lisst.
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